Autant en rire, de notre prétention d’artiste a voir dans un assemblage de bouts de bois, une sculpture ou
une banquette de musée ! Soyons plutdt émerveillés comme des enfants qui construisent une tour
presque aussi grande qu’eux avec des morceaux de bois et qui éclatent de rire quand leur construction
s’écroule ! Ici ou la-bas, des bouts de bois pivotent, s’entrecroisent, s’écartent, s'empilent, l'artiste les
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D’une poignée de porte ou d’'une poignée de mains, la création artistique ouvre I'horizon d’'une pensée.

On y voit une chaise ou un tréne, un chevalet de peintre ou un métier a tisser, une paillasse ou une

cabane... Mais non ! Patatras ! L'assise précaire de I'art vacille, dérape et tombe, faute de regards vrais.

Qu’on soit a Paris ou a Hong Kong, PASSING SHOW nous invite a vivre au présent un art sérieux et en

méme temps ridicule. La distance n’y est pour rien méme si elle change la donne. A Paris, l'artiste

Marie-José Pillet cherche a tricoter de 'art avec des barreaux de chaise pendant qu’a Hong Kong, l'artiste
Frédérique Decombe dirige six performeurs pour nous faire entendre des propos sur l'art.

Que voyons-nous ? Qu’entendons-nous ? Que sentons-nous ? Pour pouvoir dire avec Thomas Bernhard

dans Maitres anciens que «l'art est ce qu’ily a de plus grand et en méme temps de plus répugnant. Mais

nous devons nous persuader que le grand art, I'art sublime existe, ..., sans quoi nous désespérons ».

L'intention de PASSING SHOW est de questionner le vivant de I'art et sa médiation, sa réception, le réel et

le représenté, ainsi que les propres questionnements des artistes, qu’on soit a Paris ou a Hong Kong, gu'il
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de la température idéale de dix-huit degrés centigrades pour pouvoir penser.
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Better to laugh at our artist’s pretension to see in an assemblage of pieces of wood, a sculpture or a
museum settee! Rather, let's be amazed like children who build a tower, almost as big as them, out of
pieces of wood and burst out laughing when their construction collapses! Here or there, pieces of wood
rotate, intersect, move apart, stack up, the artist takes them in hand and turns them. Wonder, admiration,
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horizon of a thought. We see a chair or a throne, a painter's easel or a loom, a palliasse or a hut... but no!
Badaboom! The precarious foundation of art falters, skids and falls, for lack of true gaze.

Whether in Paris or Hong Kong, PASSING SHOW invites us to live here in the present a serious art and at
the same time a ridiculous art. Distance has nothing to do with it even if it changes the game. In Paris, the
artist Marie-José Pillet seeks to knit art with chair bars while in Hong Kong, the artist Frederique Decombe
conducts six performers to make us hear comments about art.

What do we see? What do we hear? What do we feel? To be able to say with Thomas Bernhard in Old
Masters that "Art is the most sublime and the most revolting thing simultaneously... But we must make
ourselves believe that there is high art..., otherwise we should despair. "

PASSING SHOW intends to examine the question; between art and its mediation, between the real and
the represented, between its own questions of the reception of art whether one is in Paris or Hong Kong,
whether it is 13:00 or 20:00, whether it rains or it snows, the important thing, says the hero of Old Masters,
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La démarche artistique de Marie-José Pillet s’articule autour de la relation du toucher et du voir. Ses
créations de petits formats comme ses environnements sensoriels engagent le visiteur dans une relation
physique a I'ceuvre par le biais de dispositifs, invitant celui-ci a confronter ses propres sensations. Sa
palette tactile, riche de matériaux textiles mais aussi de bois, de papiers, de matieres synthétiques, se
mesure a celle du peintre ou du dessinateur. Sa recherche tactile est aussi explorée dans son travail de
dessin et d’écriture. Le mouvement que suscite le toucher 'améne a collaborer avec des danseurs.
Depuis 2009, elle invite chaque année poétes et musiciens pour créer des performances associant textes
ﬂoﬁtm%§wﬁi@qs %r‘gpgvgr&eﬁt@ QI?QW@Q sgr&ar\;@ﬁilﬁgn concevant des Mallettes
Pédagogiques pour les musees et en publiant des livres. De tous ses moyens d’expression, Marie-Josée
Pillet cherche dans le mouvement qui-conduit-le-toucher-au regard a questionner la suprématie du
visuel.
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Marie-Jose Pillet's artistic approach revolves around the relationship between touching and seeing. From
small formats to sensory environments, her work engages visitors in a physical relationship, inviting them
through her devices to confront their own sensations. Her tactile palette, rich in textile materials but also
wood, paper or synthetic materials challenge the medium of the painter or the draftsman. Her tactile
practice is also explored in drawing and writing. The movement aroused by the touch led her to
collaborate with dancers. Since 2009, she has invited poets and musicians every year to create
performances combining poetic texts, materials and movements. She also developed her tactile art

&wwr he design of educational kits for museums and the publication of two books. Within all her

means of expression, Marie-José Pillet seeks in the movement that-leads-the-touch-to-the eye, to
challenge the supremacy of the visual.
Marie-Joseé Pillet Jan 2021
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